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Prologo

En junio de 1982 el recién creado Conservatorio de Cuenca convoco6 la primera
edicion (se celebraron dos) de un Curso Internacional de Musica para Jovenes Intérpretes,
de tres semanas de duracion, que en aquel momento suponia una alternativa a los de Muisica
en Compostela y Manuel de Falla de Granada, practicamente los Gnicos cursos musicales
de verano que tenian lugar en Espafia desde su creacion en 1958 y 1970 respectivamente.

El curso de Cuenca despertd enorme interés entre los jovenes intérpretes, debido
tanto a su novedad como al alto nivel de su profesorado. Los nombres de Gongal Comellas
(violin), Rafael Ramos (violoncello), Linda Wetherill (flauta) o Bruno Pizzamiglio (oboe)
atrajeron a los entonces jovencisimos Santiago de la Riva, Angel Luis Quinta

la del piano, encomendada a Maria Curcio, de cuyo magister1
otros, Albert Nieto.

buen entendimiento profesional, en el
distinta indole.

al servicio de tres obras nuevas, centradas cada una de ellas en un personaje femenino
(Carmen, en el caso de David del Puerto, y Amalia Rodrigues, en el de Fernando Lézaro),
todo ello bajo el denominador comun de “Tres pasiones de mujer”. Es decir, que treinta

' Aunque soy consciente de que no es nada habitual insertar en un prologo como éste notas al pie de pagina,
me parece oportuno advertir al lector que el incidente a que se refiere Albert Nieto en su homenaje a Maria
Curcio en la seccion “Mis Homenajes” de este libro no fue provocado por mi, sino por el director del curso,
a quien yo ayudaba en las labores de organizacion.
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afios después me volvi a encontrar con Albert en una renovada declaracion de aquellos
principios que le movieron a pedirme Amb “P” de Pau; s6lo que esta vez la propuesta era
no solo de mayor envergadura, sino de un riesgo escénico, literario y musical absoluto.
Cosas de la edad, cuando detras hay un espiritu inquieto e innovador (“pesquisidor”, que
diria Montsalvatge) a quien lo trillado simplemente le aburre.

Con esos antecedentes es facil deducir hasta qué punto resulta facil para un
compositor entenderse con un intérprete como Albert Nieto. El libro al que estas lineas
sirven de prologo da buena cuenta de esas inquietudes, y de muchas mas que enseguida
comentaré. Pero me interesa sobre todo poner el énfasis en el pianista que va mas alla de lo
que la riquisima literatura de su instrumento le ofrece, siendo €l el que busca al compositor
para inyectarle con el aguijon de su inconformismo el veneno de una creatividad a la
que es practicamente imposible sustraerse. Porque Albert es, en ese sentido, una rara
avis, un “mirlo blanco” que, lejos de dar por sentado que todo estd ya mas que escrito

disposicion todo su talento como intérprete y su generosi
que la linea del horizonte esté, si no mas lejos, al menos a
desea mantener.’

trabajo de investigacion sgb i ia de la comunicacion del intérprete y de otras
i o0 lo prueba su extenso e interesantisimo
estudio titulado £ gg sin infravalorar tampoco su interés por
e conferencias y de programas radiofonicos. ;Hace

y profesor de Piano en los conservatorios de Vitoria-Gasteiz, Murcia, Alicante, Castellon
y Albacete, e incluyendo en esta vertiente los numerosos cursos impartidos de cara a la formacion docente
de profesores, alumnos y opositores, asi como sus distintas labores en la gestion y organizacién en los
diferentes centros en los que ha trabajado: de director a jefe de departamento del Conservatorio de Vitoria-
Gasteiz, pasando por asesor y organizador de cursos y ciclos de conciertos (EPTA, Aula de Musica de la
Universidad de Alcala de Henares, entre otras instituciones).

* Como La digitacion pianistica (1988), o El pedal de resonancia: el alma del piano (2001).

> Como La clase colectiva de piano: ideas de actividades (2003), o Estrategias para el buen funcionamiento
de un Departamento (de tecla) (2000).
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que por primera vez en su larga trayectoria Albert Nieto nos ofrece en un unico volumen
un conjunto de textos que abordan aspectos distintos —y no siempre complementarios—
de la técnica pianistica, la interpretacion, el analisis —estupendo el dedicado al estudio
Revolucionario de Chopin—, la ensefianza —de la musica en general, y del piano en
particular—, la necesidad de la presencia en ésta de la musica contemporanea —recogiendo
en su apoyo importantes opiniones al respecto de Alberto Rosado, Ricardo Descalzo,
Gustavo Diaz-Jerez, entre otros colegas suyos—, con especial relieve de la espafiola, como
queda de manifiesto en el importante apartado sobre la programacion, los conservatorios
y sus peculiaridades... en una misceldnea de estudios y reflexiones que abarcan los tres
primeros capitulos del libro. Este se complementa con dos secciones finales, en las que
en primer lugar se rinde homenaje de admiracion y carifio, a partes iguales, a diversas
personalidades de la musica (pianistas, compositores y profesores) que han contribuido
de manera importante a configurar su formacién como musico y como persona, y después
a los alumnos del propio Albert en los que mejor se reconoce como profesor v a los que ha
transmitido el legado heredado de sus maestros, garantizando de ese mg
de sus conocimientos y —sobre todo— su actitud hacia la musica.

algo a la sociedad. Mis anhelos se centi®
investigacion, la creacion y la divulgacion
compartir con los demads.

José Luis Turina
Madrid, octubre de 2018
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Prefacio

En cuestiones de cultura y de saber,
solo se pierde lo que se guarda,
solo se gana lo que se da.

Antonio Machado

No deja de ser una casualidad las circunstancias que suelen rodear a los musicos
en la eleccion del instrumento al que se van a dedicar toda su vida. No es 1mprescmd1ble

en comun con los musicales.
que tenemos algunos; y

Se req
posibilidades

ara abarcar y sentirse colmado con tantisimas
instrumento como el piano: gama de ataques,
tudio, memorizacion...y sin mencionar el inmenso
ento rey”, que nos llevaria a otras tantas vidas para
o, me refiero a conocerlo a fondo pues, por ejemplo, una

sea las competencias necesarias en la ensefianza, ya sea las relaciones mas personales e
incluso psicologicas con los alumnos; de ahi que sean bienvenidos los libros de Heinrich
Neuhaus, Monique Deschaussées, Boris Berman, Guillermo Dalia, Rafael Garcia y tantos
otros. En definitiva, estamos ante un instrumento completo y complejo a su vez, pero con
el que nos podemos identificar y sentir realizados.

Al ejercer cargos directivos me he interesado e implicado en muchos aspectos del
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mundo del conservatorio; recuerdo el hito que conseguimos a inicios de los noventa cuando
la orquesta del conservatorio de Vitoria sali6 a actuar fuera de su recinto para propagar la
musica desde unos grandes almacenes; o cuando organizamos en la magnifica Aula Magna
“Isaac Albéniz” el espectaculo de West Side Story con nuestra orquesta de alumnos y con la
colaboracion de la Escuela de Danza, nuestros vecinos de edificio. Hoy en dia todo ello ya
esta bastante normalizado en los conservatorios. Ademas, otra peculiaridad de un centro
educativo que contempla una ensefianza transversal es la notoria repercusion directa que
tienen las asignaturas teoricas en nuestra clase de piano, y he creido conveniente abordar
algunas de ellas y “cuestionar” a mis colegas responsables de esas ensefanzas. A veces,
la misma LOGSE no ha llegado a cubrir las expectativas, aunque en otros casos creo
que ha sido el profesorado quien no ha asimilado totalmente el cambio y, en algin caso
concreto, aceptado las innovaciones ventajosas que aportd en su momento. En todo caso,
espero que ninguno de mis compaieros de fatigas se moleste por este intrusismo, pues
no me mueve otro afan que el de hacer critica constructiva, considerando, ademas, que

diaria del piano, y ahondando especialmente en la obra para te
Bach a modo de homenaje a mi profesor Frédéric Gevers, quien
Y tampoco podia pasar por alto acercarme a la albenj
identifico debido a mi ascendencia almeriense por

controvertida, ya que quizds no compartan algund ientos; jpero ahora
ya es tarde para devolverlo a la tie is opiniones sobre
la idiosincrasia del conservatorio, de algunos aspectos
organizativos y de la Administracion.[Por ejemplo, ecido oportuno tratar el tema
ici enorme trascendencia que
nun tésreno personal, y a pesar
s como profesor de piano en las Ensefianzas

tiene respecto al futuro de la
de haber ejercido durant
Superiores, no he alcanza
deja de ser un hechgsan

cuenta para mi } tregdinfatigable a la profesion y el haber podido ayudar a
profesores y alfimnos con nsendgzas y mis publicaciones; lo mas satisfactorio, y que
compensa las adas a esta labor investigadora, ha sido recibir
felicitaciones d® mi todo cuando han ido acompafiadas del comentario

a plaza de profesor”, o “me han servido para aplicar a

undo de la musica con los que he tenido la suerte de coincidir,
de sus valores y comentando alguna confidencia. No podia faltar una
mencion muy especial a los dos profesores “culpables” de que me dedicara definitivamente
al mundo del piano, y con los que siempre estaré¢ en deuda: Rosa Sabater y Frédéric
Gevers. Y también me ha hecho especial ilusion, en las postrimerias de mi etapa como
pedagogo, loar a varios de mis alumnos que han volado muy lejos y que, por tanto, me
siento orgulloso de haberles podido dar un empujoncito al inicio de su ascenso.

Espero poder seguir “tecleando” algunos afios mas, lo que sera una sefial de que
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seguiré gozando de entusiasmo por la que ha sido mi principal actividad, y poder seguir
ayudando con mi experiencia pedagogicay concertistica. Creo que los profesores debemos
ejercer una labor de autocritica como herramienta valiosa para ir siempre en la busqueda
de la excelencia, y una labor critica sin miedo a posibles represalias, inconveniente que
es propio de un pais como el nuestro, donde no es “politicamente correcto” disentir; y
en este sentido, haciendo honor a mi residencia en tierras manchegas, os animo a que
sigamos los pasos de nuestro incomparable y genial Don Quijote: «Cambiar el mundo,
amigo Sancho, que no es locura ni utopia, sino justicia».

Y
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En el aula de piano

(...) Ast, mi deseo no es enseniar aqui el método que cada uno
debe seguir para conducir bien su razonamiento, sino solo hacer ver de
alguna manera como he intentado conducir el mio (...).

René DESCARTES

(Discurso del método)

“llena”, nos “comunica”? Esto es lo que se suele oir a los esp
concierto. ;Pero qué cualidades del intérprete son las queses

por el intérprete. De todo ello 1 n miNibro E/ gesto expresivo del
pianista: el espiritu del direc,

de indole personal y gestual de un artista,
ea “su sonido”. «La musica es el arte del

t1s1m0 libro Notas desde la banqueta del pianista con el
,¥ pues considera que muchos profesores y alumnos

El idioma italiano es el que mejor define el acto de hacer musica: “suonare il
piano”, bella expresion de la que se apropia un artista como Saint-Saéns cuando dice que
«tan solo el estudio de la sonoridad otorga al piano su interés»’. En el caso de un pianista,

¢ Editorial Boileau, 2016

7 Neuhaus, Heinrich (1955). El arte del piano. Real Musical, 1987, p.63
§ Editorial Boileau, 2010, p.21

° Kaemper, Gerd. Techniques pianistiques. Alphonse Leduc, 1965, p.134
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aparte de depender principalmente de un factor corporal que més tarde analizaremos,
por desgracia esta a expensas del piano que se encuentre en cada recital. Evidentemente,
de ello se libran los famosos pianistas que se pueden permitir el lujo de llevar su propio
piano “a cuestas”, como Horowitz, Zimerman o Schiff, o bien pueden escoger un piano
para la gira por un determinado pais, como Maria Joao Pires. No obstante, y tal como nos
dice el pianista Grigory Kogan,

«El pianista tiene que ser capaz de tocar en cualquier piano, pero s6lo
estudiar en uno buenoy.'”

Disponiendo de un magnifico piano, la sonoridad obtenida es intrinseca a cada
pianista; pero incluso en un mal piano, un buen pianista puede obtener un sonido
excelente; esto queda reafirmado con la anécdota que nos detalla el pianista Tibor Szasz
sobre Horowitz:

mismo piano y no del Steinway preferido del piani
utilizar para sus recitalesy. !!

Walter Gieseking ta
descripcion mas amplia:

e escuchar a varios excelentes pianistas
o instrumento y con la misma obra, es particularmente

muscular que impliga a los movimientos y modos de ataque (peso de brazo, ataque de
impulso vertical, afaque leggero, empleo de la punta o de la yema del dedo, tipo de legato,
la eleccio edo que interviene...), bien sea antes del hundimiento de la tecla (como
el caso del pedal de anticipacion) o durante el hundimiento, pues una vez el martillo ha

percutido, el pianista ya no puede modificar la sonoridad. Haciendo un poco de historia,

10Citado por Boris Berman en Notas desde la banqueta del pianista. Boileau, 2010, p.22

11 Citado en el prologo dell libro El pedal de resonancia: el alma del piano de Albert Nieto. Boileau, 2001
12 Brendel, Alfred (1974). Sobre la musica. Ensayos completos y conferencias. Editorial Acantilado, 2016,
p-427

13 Gieseking, Walter (1963). Comme je suis devenu pianiste. Fayard/Van de Velde, 1991, p.72-3
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fue hacia 1900 que Aline Tasset, alumna del alsaciano Schiffmacher, quien habia estudiado
a su vez con Thalberg y muy probablemente con Chopin o con alguno de sus alumnos,
escribid que

«Si el sonido es el efecto, el gesto es la causa; el gesto es el movimiento y la
fuerza. Por lo tanto, para tocar es necesario moverse, y si se quiere variar el
sonido, hay que variar los gestos».'

Mas tarde, Antoine-Francois Marmontel lo amplia un poco mas, citando la
incidencia de la conformacién organica de la mano, su naturaleza 6sea o carnosa, la
finura o espesor de la epidermis, el temperamento, y la flexibilidad.'> Neuhaus recoge
esto ultimo especificando que es necesaria la soltura del brazo y de la mano, desde el
hombro y la espalda hasta la punta de los dedos.'® Gieseking lo comenta en términos de
relajacion muscular:

en los Preludios de Debussy, tal como aprecie R un concierto en
de Ignaz Friedman en las Romanzas sin palabraside Mendelssoh

«La belleza del al estatica, sino una nocidn
dialéctica. El nfej i A , es el Que mejor expresa la obra
ejecutada».i®

Esto es co i i pensamos en &lgunos sonidos un tanto desgarradores
; en algunos percutidos propios de Bartok, o en otros
nc; o bien cuando en la quinta pieza del 2° cuaderno

‘sonido feo” si que existe, y que todo pianista debe saber como
evitarlo».'

cion de cualquier intérprete, y el alumno deberia interesarse antes por la

"4 Tasset, Aline. La main et ['ame au piano d’aprés Schiffinacher. Delagrave. Paris, 1907, p.72-73

IS Marmontel, Antoine Francois. Conseils d 'un professeur sur I’enseignement technique et esthétique du
piano. Heugel et Cie, Paris 1887, p.125

16 Neuhaus, Heinrich (1955). El arte del piano. Real Musical, 1987, p.73

17 Gieseking, Walter (1963). Comme je suis devenu pianiste. Fayard/Van de Velde, 1991, p.73

8 Neuhaus, Heinrich (1955). El arte del piano. Real Musical, 1987, p.64

¥ Notas desde la banqueta del pianista. Editorial Boileau, 2010, p. 22
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calidad de su sonido que, por otras cuestiones técnicas, como puede ser la agilidad. El
pianista Walter Gieseking tiene la conviccion de que

«El solo medio de aprender a tocar con una bella sonoridad es el
entrenamiento sistematico del oido (...), acompafiado de una gran
relajacion musculary.

1.1. Riqueza timbrica

Grandes personalidades del mundo del piano, encabezadas por Ferruccio Busoni,
han dejado constancia de las excelentes posibilidades que tiene el piano para imitar
el timbre de otros instrumentos, debido precisamente a su cardcter sonoro neutro. La
trompeta es siempre la trompeta, como la flauta o el violin, mientras g i

que el piano es el mejor de los actores, pues puede inte
el caracter abstracto de su sonoridad. Y afirma con rotun

«Sélo pidiendo lo imposible, se puede obt
puede dar de si».?!

«Es menos atractiva que una do¥
le da un mayor ma

1rcc

de una paleta infinita de timbres en el piano se convierte en una
de vida o muerte musical, porque los macillos pulsados sin descernimiento

o es posible para quien sabe tratar un teclado y utilizar sus recursos: sonido
de campanas, batir de timbales, timbres de flauta, de arpa, de violonchelo...

20 Gieseking, Walter (1963). Comme je suis devenu pianiste. Fayard/Van de Velde, 1991, p.73

2 Neuhaus, Heinrich (1955). El arte del piano. Real Musical, 1987, p.72

22 Barenboim, Daniel. Una vida para la miisica. Editorial Javier Vergara, 1992, p.16

BRosen, Charles. El piano: notas y vivencias. Alianza Editorial, 2005, p.64

24 Brendel, Alfred (1976). Sobre la musica. Ensayos completos y conferencias. Editorial Acantilado, 2016,
p-365-69
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el “piano-macillo” se transforma entonces en un “piano-orquesta”. Pero este
logro exige horas, afios de busqueda y de receptividad. Un verdadero trabajo de
escucha, una aproximacion sonora cada vez mas aguda deberia ensefiarse con el
mismo merecimiento que la técnica instrumental, puesto que cualquier trabajo
que realice un instrumentista hallara su realizacion formal, se quiera o no, en la
emision de sonidos».?

Por tltimo, quiero anadir una consideracidon curiosa pero no menos cierta: si
tratamos de imitar en el piano los movimientos que empleariamos para hacer sonar el
instrumento al que queremos acercarnos timbricamente —ya sea arpa, guitarra, pizzicato
de la cuerda, o instrumentos de percusion- el resultado es sorprendentemente mas exitoso,
ademas de que, gestualmente, daremos una pista visual adicional al espectador sobre el
instrumento al que estamos imitando.

1.2. El instrumento polifénico por excelencia

ety esta independencia, la interpretacion cobra de repente un relieve
inespetado, y el toque del pianista refleja la plasticidad y la diversidad de una
ejecugion orquestaly.?®

e ataque que permite diferenciar las voces se pudo poner en practica
desde el primer momento en el que los clavicordios y los pianofortes ofrecieron la
posibilidad de influir en el nivel dinamico por medio de la velocidad de bajada de la
tecla y de la aplicacion del peso de brazo, lo que hizo posible, entre otras cosas, destacar

% Deschaussés, Monique (1988). El intérprete y la musica. Editorial Rialp. Madrid, 1991, p.104
26 Leimer-Gieseking (1931): La moderna ejecucion pianistica. Ricordi, 1950, p.43

2" Notas desde la banqueta del pianista. Editorial Boileau, 2010, p.34

28 Bargauanu, G/ Tanasescu, D. (1971). Dinu Lipatti. Editions Payot Lausanne, 1991, p.131
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la entrada de cada sujeto en una fuga. A finales del siglo XIX aparecieron los primeros
ejercicios y estudios dedicados a desarrollar esta técnica, y diversos pianistas y tedricos
como Blanche Selva o Leschetitzki han intentado explicarnos cdmo conseguirlo; aunque
afortunadamente, tal como nos dice Matthay

«Una vez las cosas se han aprendido, hay que olvidarlas...la técnica debe llegar
a ser subconsciente».”

No deja de sorprendernos el testimonio de Alfred Brendel cuando nos relata
como Arthur Schnabel se pasaba horas y horas buscando el mejor equilibrio sonoro de
un acorde. Walter Gieseking también era un maestro en la materia, y como muestra,
podemos escuchar como destaca la melodia en el ultimo de los Momentos Musicales de
Schubert dando la impresion de que el resto del acorde suena en la lejania.

Hdnschen Klein (ej.1)*'. Este tipo de practica es ¢\

29

menos a aproximarnos) el acorde “impogiblel que nds

» Matthay, Tobias. The Visible and Invisible in Pianoforte Thecnique. Oxford University Press, 1932, p.49
30 Editorial Schroeder & Gunther, 1932
31 Wolff, Konrad. Schnabel s Interpretation of Piano Music. Faber Music, 1972, p.177
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Yo soy un poco mas benévolo que Schnabel y que Stockhausen y propongo a mis
alumnos un ejercicio mas asequible, como es un acorde de coémoda posicion y digitacion
(por ejemplo, Do-Mi-La para la mano derecha con 1-2-5, y su contrario, Mi-La-Do para
la mano izquierda con 5-2-1) destacando alternativamente cada una de las tres notas. Para
ello deberemos tener en cuenta ciertas consideraciones técnicas:

1. Atacar desde la tecla con aplicacion del peso del brazo, con la maxima
relajacion en la mano y flexibilidad de muieca. Gieseking comenta que este
toque permite los matices mas delicados, incluso en el interior de un acorde.*?

2. Llevar el peso del brazo hacia el dedo cuya nota deba destacarse, lo cual implica
una orientacion determinada de la mano y del antebrazo, lo que provoca una
diferente separacion del codo con el cuerpo. Segun el registro, el cuerpo debera
adaptarse posicionalmente para facilitar una comoda colocacion del codo.

es decir, sin que se doble la falangeta y esti
no deba destacarse.

También se puede ejercitar con acordes de topografia
similares, donde se puede emplear una digitacion practica paca
consiste en colocar el pulgar en el centro del acorde.
zona media-grave. Algunos pedagogos afiaden que e
llegar antes al fondo del teclado, lo que conlleva une

de Albéniz) donde, mayoritariament; a=fOta superior de la mano
derecha, siendo aconsejable utilizar una digitacion i60n cerrada que nos ayude

incémodo registro agudo; la digitacion de
posicion cerrada, acomparia invertida del pulgar, puede ayudarnos a

solventar la situaci@T (eR3).

A
Al
)]
]
]
[
»

A" T
___________ == - —  — — ;
= [ T L sopra 1 'f’ 1
3 : 2 2 - g 2 B =
1 5 4 5 3 1
as vegls, la melodia recae en los pulgares, lo que técnicamente es mas facil

de resolver, como ocurre al inicio del Menuet de la Suite bergamasque de Debussy; en
principio, solo afecta al primer tiempo de cada compas, pues en los acordes posteriores
hay la posibilidad de cruzar la mano izquierda y dejar tan s6lo la melodia para la derecha,
con la ventaja de que el gesto resultante en el pianista se acerca mas al caracter bailable
(ej.4). No obstante, en la repeticion del tema (a partir del ¢.12) ya no podemos ayudarnos
de la mano izquierda, debiendo resaltar la melodia siempre con los pulgares.

32 Gieseking, Walter (1963). Comme je suis devenu pianiste. Fayard/Van de Velde, 1991, p.74
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Ej.4
Andantino
es tres delicatamente
p PP \ i \ N \
o - 7 I\, 7 r\’ 27 T -; T 7 T
——=5— 35
=rrrr
-‘l-
o9 Iy X
77, e 7 ®—7 N—7 X va —7
L ; V v i _‘1_\, s

Mayor exigencia la tenemos en la Cancion de la Cancion y Danza n°S, pues
Federico Mompou nos pide de vez en cuando una timbrica muy contrastada entre las
notas del acorde, al utilizar una notacién diferenciada en cuanto a su grosor (¢j.5, c.5);
técnicamente habra que realizar dos ataques diferentes, siendo el del mefique mas ligero
y en rapido staccato hacia fuera del teclado.

Ej.5

Moderato cantabile con sentimento/“‘

2 = =

T T T =

s e : :
’ 7
J A ¢ |

75 5 =4 s ” 2

VR g T 1™ T

. I

En el ¢.56 de la Balada n°l de Chopi
disefio melddico de la mano izquierda, lo que
posicion cerrada utilizando el pulgar en

Sra= =TT oo
£ —
4o T rf, =
7\ b | ™ N | =T T
[ Fan N o — | | T T
AN b  — - —
e

dcordes muy densos y abiertos (c.2 del €].8) y de complicada
s pequenas en el piano actual. En el Nocturno op.48 n°l de Chopin,
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