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Després de totes aquestes consideracions i com si el director d’orquestra ataqués els primers compassos
de la Simfonia, aqui va el primer acord del “tutti” orquestral: vaig néixer un dilluns 9 de febrer del
1931, any de la instauraci6 de la Segona Reptublica Espafiola. La meva mare sempre em deia que el part
va ser “terrible” i la pobra dona va trigar molt, moltissim a fer-me sortir del claustre matern (s’hi devia
estar molt bé, alla dins...). Em van treure amb forceps i el meu cap —em deia- semblava un melé...

Vaig néixer, com el pare, a la barriada
|  del Poblenou a Barcelona. La meva
mare, Rosa, era d’Igualada. El
Poblenou esta lligat estretament a la
seva literatura, perque al llarg dels
b 0 be e e 1991, Mlumengr, We 2 seus llibres escriu i relata les miseéries
oel nratis wmes, fou bateac sub el noma ve i pobreses del barri al comencament
iastats S zeopoin t xtes. | del segle XX (época de grans lluites
S ¢ sindicals). La figura encara és

I %mmuﬁuimm
f Sabared e complauen a netificarbos
que_ban un nof, el qual nasqué el

Soren_patving Tleé Bengurrl Puiol soi
b % e e
P  @oné (it mratemm), gran el regbrda amb vep€racio i hi té

* grmoie fest Sempued | Sush |

deixar escijit el record que tinc d’ells.

Participacié de naixement de Xavier Benguerel.

Eren dues persones molt diferents de caracterd d’origer
familiar. La meva mare, Rosa God6 Gabarrd, erfl d’Igualada
ivenia de familia acomodada. La seva mare, o sigui la meva
avia materna, no la vaig conéixer. Solap#ent la¥jva imatge
la conservo a través d’una fotografia.

De l’avi tampoc. Aquesta situaci§\s’explica pel gre
escandol que hi va haver aber la\meva avia que la
el qu§va ser el meu
O essivament

pare. El considerave
humil i “poc digne”

contacte amb els meus pares. Els avis paterns, Lleé i Joana,
suposo que van acceptar de bon grat el matrimoni.

Recordo P’avi Lle6 venint de treballar amb una blusa
blava que li arribava fins els genolls i unes espardenyes,
el que indicava el seu origen de treballador humil {’ N
encara que era técnic en una branca del ram téxtil. 3

El fet diferencial econdmic dels pares no crec que mai

-
e

Rosa Godd anys vint.



Desembre 1939 cami de lexili.
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1 3 5 1. Josep M. Trabal
2. Xavier Benguerel Llobet
3. Aurora Benet

(esposa de C.-A. Jordana)
4. Joan Jordana
5. Nuria Jordana

<

12

10 6. César-August Jordana
7. Joan Oliver (Pere Quart)
8. mare de Francesc Trabal
9. Rosa Godé
(esposa de X. Benguerel Llobet)
10. Georgette Trabal

15

13

ancesc lrabal
sier Benguerel

donaven una sonoritat especial a I'ins . ¢ zellades, notes esporadiques que
indiquen un instint, una afinitat a

Sempre he cregut que la meva
vocacié musical creadora, malgrat
aquestes petites anécdotes del
piano del meu oncle i de
“Pinstrument inventat”, va ser
tardana. No obstant aixo, ben
aviat, o relativament aviat, vaig
voler estudiar el piano. Guardo

aquest petit document que en
07&14“‘*—-
déna fe.
- = . puntos sobre siete.
Santiaga 4/76: _/_g_‘f“—‘__é&_ oe 197 Es a dir ,a dotze anys, Vaig comencar

els estudis de piano.

Primer, naturalment, estudiant el
Solfeo de los solfeos a la vegada que
omplia els Cuaderno de miisica (que
comprava a la Libreria Colén i uns
quants dels quals encara guardo).

Qualificacié de Xavier Benguerel al Conservatori “Ricardo Wagner” l'any 1943.
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a triar textos del meu pare:

Plora dins el meu cor (Traduccié del poema de Rimbaud).
Sento encara els meus dits

Escolta larbre vell, escolta...

Versos d’infant

Una dama, en despertar-se, comprova que la seva bellesa es marci

També aquest any vaig rebre una gran noticia. Finalment podia portar a terme aquell vell somni
d’escriure un concert per a piano i orquestra. Va ser una satisfaccié molt personal, intima. Era un desig
que, per diverses circumstancies, volia dur a terme des de feia molts anys i ara havia arribat el gran
moment. Aquesta bona nova no va venir de cap pianista, naturalment. No volien tenir tractes amb mi...

El 2003 vaig rebre, en la persona de Joan Oller, director de I’Auditori, I’encarrec d’escriure una obra
per a ’Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalunya perqué fos es ada la Temporada

Pesperat concert per a piano.

A les primeres pagines d’aquest escrit he parlat d’un piano Bliith
d’aquest instrument del que vull parlar. Poc després d’arribar a Xile,
em resultava del tot imprescindible tenir un piano.

tocar! He dit un piano, perd6 em temo que devia ser
instrument meravellds.

aquestes paraules: “A [»memoria dels meus pares”.
ig mirar, com faig habitualment, les partitures dels

un diumenge, se’m va acos.ar un marrec que em va dir: “Te I’has currat, aquesta obra!...” Quina gracia
em va fer!

Posteriorment es va interpretar amb 1’Orquestra de la Radio Television Espafiola a Madrid.

Escriu Monica Pagés al programa:
“Benguerel ha buscat un llenguatge actual per a aquest Concert, pero sense allunyar-
se de la forma tradicional. Per a ell, el valor esta en la solidesa, en la profunditat que

es pugui trobar en una obra i no en l’artifici més o menys original o complaent que
cau inevitablement en la lleugeresa.”



EDITORIAL BOILEAU
Editorial Boileau www.boileau-music.com Notes de la meva vida | Segona part (1987-2009) 91

L’efecte que em va produir en escoltar-la es basa en una suma de sensacions. El més sorprenent va ser
la seva vitalitat. En alguns passatges hi faltaven moments de repos, de lirisme; tant que els havia volgut!
Hi predominava intensament el ritme... Per al concert a Madrid vaig considerar util fer alguns canvis,
no a la part orquestral, sin6 en petits fragments del piano quan toca sol.

Gairebé mai no he retocat una partitura després de donar-la per acabada. Aquesta vegada, si. Hauré de
tornar-la a mirar. L’escoltaré com si no fos meva. Tinc la sensacié que, després de tant temps sense
sentir-la, la podré copsar de manera diferent. Sol passar. També les partitures necessiten descans. Em
passa quan acabo una obra amb la qual he conviscut molts mesos. Genera un grau tal d’afinitat que es
produeix una simbiosi dificil d’explicar. Aquells sons, encara no nats, tan sols ressonen al meu interior;
després, quan son reals, agafen una altra dimensié i fugen del seu lloc de naixement.

Paradoxalment, en donar per acabada I’obra, aquesta quasi ja no és meva. Es pot donar el cas que no la
recordi mai més i si, anys després la torno a sentir, fins i tot em pot semblar d’un altre compositor.
Tan sols em passa a mi aquest fet tan estrany?

Aquell mateix any vaig escriure, a peticié de Joan Pere Gil, una petita obra p Introspeccio
Podria relacionar-la a la série de les quatre Estructures escrites fei ‘ a he §smentat
que considero el clarinet un dels instruments més versatils i intere solista
com incorporat a conjunts de cambra. Els seus recursos possibiliten itat i alhora
que la seva tessitura és notable. Penso que és una petita obra paradigmatic cambra
Obro un paréntesi en el meu relat, ja que falta poc per aca del segle XXI, i voldria
mirar enrere des de inicis dels anys cinquanta, recorrer rfpidissimament t temps i situar-me

en aquests ultims anys. Reflexionant-hi, si és possible icialitat i tenint en compte
Pedat que tinc. No s6c dels qui creu en el topic que dit , i ”. Més aviat al
contrari. No obstant aix0, a mesura que han a anys constato/un empobriment del meu

m’agradaria acabar-lo amb una veu ista. : i orimitius compositors d’operes,
que no volien acabar I’0pera amb

M’ha tocat viure més de c1nquan
diferents ocasions com a iu per tal d’impulsar activitat creadora, la meva i la del meu

entorn. Sobretot quan és jowe. El proposit era fer entendre al ptblic en general que el que
jo creava -igual que 2 j ues- no era el resultat d’'una ment calenta que expressava
una cosa estranya, per ns sons que no es corresponien amb el concepte popular

agradables. Per aquesymoti ue era un producte condemnat a desaparéixer rapidament
Aquesta pro atica, mégo menys ajjusada, sempre ha existit, principalment des que el llenguatge
musical ygfquedar tonvul > la desaparicié de Wagner

Cataluiya és un p a gaudit de grans creadors en pintura, arquitectura, poesia i, si anem
, en medicina, disseny,... que s’han caracteritzat per un sentit de la innovacié.
Evidentment no tots, perd sempre hi va haver uns capdavanters de I’art catald que van sorgir d’'un
esperit de modermtat i rglerca notable. Aquest fenomen, s’ha produit també en la musica? Depén com
es miri. Crec a pocs noms en tot el segle XX que ressonin internacionalment. Falla,
evidentment. Robert Gerhard, al meu entendre, un dels més interessants. No en popularitat com
Albéniz i Granados, autors vinculats fonamentalment al nacionalisme musical. Diversos compositors,
alguns de molt bons, van estar circumscrits generalment a un entorn nacional.

Aquest ultims deu o quinze anys, com acabo de dir, comprovo una paralitzacié en entorn musical del
pais. Molts dels meus collegues també pensen com jo.

Ara no vull obrir un debat per trobar les causes d’aquesta situacid, que crec que sén diverses. Tan
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sols apuntaré les dues que considero més importants: per una banda, Paprenentatge musical dels més
petits i no tant petits a les escoles esta mancat d’una bona orientacié. Per altra, els governants tenen
poc interés per la musica i, per extensio, pels autors que treballen sense gaires allicients i oportunitats
per fer-se entendre. Quina diferéncia amb aquells anys heroics de la década dels seixanta i setanta
quan assistiem a concerts del Festival de Barcelona amb programes estructurats equilibradament
entre musica del passat i actual! Quants noms illustres van desfilar per Barcelona fent costat a una
joventut emergent!

Quines apassionades disputes ideologiques entre serialistes i partidaris de la musica tradicional! Hi
havia una vitalitat que ha desaparegut i que ha apagat les veus dels qui volien obrir-se un cami. A la
premsa diaria hi havia pagines senceres dedicades a aquestes activitats!

Els concerts no es feien en locals per a vuitanta o cent butaques, no, es feien al Palau de la Musica
Catalana. Amb conjunts, sovint, d’enorme prestigi que acceptaven interpretar partitures dels qui,
aleshores, érem joves.

indestructible. Hi ha talents entre nosaltres que no tenen cap poss1b111t
valen. Molts, desgraciadament, han emigrat, no hi ha cabuda ps
d’esperar temps millors...

Tanco aquest paréntesi que prefereixo veure escrit ara
se situa a la primera década del dos mil.

otocopiadores especials i que
a. Tornaré al conjunt reduit, amb

Ara que els menciono relgtaré una anécdota que em va passar en tornar de lexili. El Quartet del 1954 va
ser la primera s va interpretar a Barcelona. Tenia aleshores vint-i-tres anys i tot just ’acabava
d’escriure. Era un 29 d’octubre d’aquell any quan va ser interpretada per la Agrupacién de Cidmara de
Barcelona integrada per Bocquet, Ponsa, Benejam i Trota. El concert va tenir lloc al Casal del Metge de
la Via Laietana. Estava tremendament nervids i emocionat. A la sortida, com és habitual, et trobes amb
coneguts i familiars, et saluden i et dediquen alguna frase protocollaria. Quan finalment vaig considerar
que havia de marxar, em va venir a saludar un collega que feia poc que havia conegut: en Joan Comellas.
No vaig tenir ni temps d’obrir la boca que s’avanca i em diu: “La teva obra és una merda”.

No sé si vaig somriure o vaig quedar paralitzat. Més aviat aixo altim...
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per Joseph Haydn), va adquirir tot
durant el classicisme. Q

instruments q de Ligeti, pero el seu
resultat sonor canvia fins al punt que sembla que
toquin amb instruments diferents.

Escriure per a quartet de corda produeix una
sensacié de puresa i d’intimitat poc freqiient.
També ofereix totes les possibilitats dels
registres sonors més estrepitosos. Més de
quaranta anys després, el 1998, vaig escriure un
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JUVENTUDES MUSICALES ESPANOLAS

FEDERACION INTERNACIONAL
DE JUVENTUDES MUSICALES

BARCELONA

L’.\o}s 54

Acruracion pe Cimara pE BarceLona

(PREMIO NACIONAL)

EDUARDO BOCQUET (violin) DOMINGO PONSA (viclin)
LUIS BENEJAM (viola) JOSE TROTTA [violonceln]

CASA DEL MEDICO

(V1A LAVETANA, 2l

Viernes. 29 de Octubre de 1954 ARD 11 - SESION 1
a las 19,15 horas CURSO 1984 - B5

Programa de lestrena del Quartet de corda, any 1954.
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tercer quartet i el vaig titular Croquis, ja que no es tracta d’una obra de I’envergadura i contundéncia
d’un quartet veritable i desenvolupat, sin6 que intenta apropar-s’hi com si es tractés d’un esbds, una
preparacidé o un assaig per compondre’n un de més complet. De moment, no ho he fet. El grup és tan
malleable que combina extraordinariament bé amb quasi qualsevol altre instrument.

L’entrada de I’'any 2005 estigué assenyalada per un esdeveniment de gran importancia per a la totalitat
de la meva obra. Feia temps que estava preocupat per la destinaci6 final de tots els meus manuscrits:
ja eren més de cent partitures. Tenia, també, una petita correspondéncia amb persones d’un cert interes
artistic i un extens material informatiu sobre moltes de les obres que havia escrit. Qué passaria amb
tots aquests originals, edicions, gravacions discografiques, cartes, programes, articles, etc. quan jo ja
no hi fos? Calia pensar-ho amb deteniment...

Després de parlar-ne amb diverses persones de la meva confianca, finalment vaig decidir demanar una
entrevista amb la directora de la Biblioteca de Catalunya, la senyora Dolors Lamarca. Vam tenir una
reunié molt cordial i vaig explicar-li el meu proposit de no mantenir més a casa tat.el material de qué
disposo, bastant voluminds. De seguida vaig constatar la seva bona dispogicid i el sy interés en
custodiar tota aquesta documentacié: la Biblioteca es faria carrec de tot el que els lliug€s, que seria
guardat i cuidat acuradament. Va demostrar una gran comprensi§respecte ¢ls meus degitjos. Viig tenir
una gran alegria en constatar que la totalitat de la meva obra quedasia ben {tlassificsla i protegida.

Naturalment, va sortir el nom del meu pare i la possibilitat que els shus m¥inuscrits també fossin
guardats sota bona custodia. Ja tenien la practica totalitat dsle™s€me]libres\i em™aig condprometre a
fer-los arribar els que els faltessin.

El 29 de Juny del 2005, en un acte-concert celebrat ada ala de Llevant de ia Biblioteca de Catalunya,
vam signar I’“Acord de donacié de l’arxiu musical, Xavier Benguerel i |5od06, a la Biblioteca de
Catalunya”. Dolors Lamarca va presentar I’acte amhaines padaules molt genexoses cap a la meva persona
i obra. S’hi van interpretar aquestes dues pagfitures:

Croquis (1998) per a quartet de \torda.
Quintet de la Sala de Llevapf(200%), estrena, per a ciyrinet Wquartet de corda.

Asseguts: membres del Quartet Glinka. Drets: Jaume Torrent, Xavier Benguerel i Josep Fuster, any 2005.
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En van ser els intérprets, Josep Fuster, clarinet i el Quartet Glinka. Finalment vaig dir alguns mots. En
cito aquests petits paragrafs:

“De jove el meu estil musical va ser atrevit, inquiet i renovador. He enteés I’art de la composicié
com una aposta de recerca i tenint el convenciment que, sense aquest esperit d’obertura mental,
Pobra quedara reduida a una pe¢a de museu, una pega, pero, sense autenticitat, falsa. I’aspecte
acomodatici de Dartista que, sobretot, busca la seguretat i té por d’endinsar-se en I’aventura
creativa, és una postura que mai no he adoptat i tampoc no m’ha interessat, ja que entenc que
fa caure a qui la manté en una perillosa rutina: el que escriu ja neix mancat d’interés.”

Vaig acabar dient:

“Deixo una part fonamental de tot el que séc i de tot el que ser fer, aqui. Aquests
manuscrits seran ben guardats i mantinguts. Es per aquest motiu que sento una gran
tranquillitat. Quan ja no hi sigui, aquestes partitures i aquest materialamusical podra ser
consultat en aquesta prestigiosa Biblioteca.”

el va\estrenar

La nostra amistat em porta a conéixer la seva dona, directora de I’antiga i prestigiosa EDITORIAL
BoiLEAU, Yolanda Guasch. Amb tots dos hi mantinc una molt bona relacié i I’editorial ha publicat
diverses obres meves.

Era cap al final del 2004 que un dia vam ser convidats a dinar a casa del Jaume i la Yolanda. Durant el
dinar se’m va ocorrer llengar una proposta. Com que estava immers en la musica de cambra i, en
concret, treballant amb la base del quartet de corda, vaig proposar a en Jaume d’escriure una obra per
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a guitarra i aquest grup. El 1994 era I’Gltim any que havia escrit per a la guitarra. Ja feia deu anys!

Rapidament ens vam posar d’acord. En tractar, una altra vegada, de lluitar -en el meu cas es tracta d’'una
lluita- per véncer les dificultats que representa escriure per a aquest instrument, vaig comprovar que en
Jaume Torrent estava en possessié d’uns profunds coneixements de la guitarra. Tenia les idees molt clares
i sabia la manera d’arribar a obtenir el millor rendiment d’un instrument de sonoritat tan limitada.

Va revisar i cuidar la seva part fins al detall més petit a fi de millorar-ne el resultat sonor. Aquesta tasca
es veu reflectida en la partitura. L’aprenentatge no té limits.

En Jaume Torrent es mostra generos al prefaci de ’edici6é del Concert de tardor, on escriu:
“Aquesta obra recull -amb visié renovada- algunes de les millors troballes que el

compositor ens ha anat oferint al llarg de la seva producci6 per a guitarra i el caracter
dialogant, estructura formal, ’eficacia instrumental i la varietat de es fan d’aquesta

quartet de corda. Vaig titular aquesta partitura amb el mateix nom del 1
triats van ser Mans, Joc, Natura i Ponts.

Va ser el Quartet Glinka, format per Ala Voronkova,
Cabestany, I’encarregat d’interpretar i enregistrar
amb el matrimoni Voronkov sorgeix la idea d’escriuie
Ala Voronkova.

Després dels concerts per a piano, crec que
historia de la musica.

de Strawinsky o el de Sibelius.
quaranta-tres anys despré

dirigida per Voronkov. Mesos després vaig rebre una carta datada el
que es tracta d’unes paraules del compositor i Director del Conservatori

T’escric aquestes linies després d’haver escoltat I’enregistrament del teu Concert per a violi
Kiev que m’ha arribat mercés la gentilesa d’Ala Voronkova. La primera audici6é de I’obra
m’ha causat una forta impressi6. La percepcié d’estar enfront d’una de les obres més
afortunades de la literatura concertistica escrites al llarg dels darrers 50 anys a casa nostra,
he de confessar que la vaig tenir de seguida. L’obra té for¢a, tensio i lirisme, pero ’element
que més traspua és la profunda tristor que arriba a 'oidor. Aixo es fa palés des de les
primeres notes del violi, qui és sempre solista. Aquest, de vegades parla amb veu severa i
vehement mentre que d’altres ho fa amb delicada tendresa. El tractament que fas de la
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part orquestral mostra totes les seves veus i matisos sense excessos ni estridéncies, com
correspon a un mestre. La defensa que en fa Voronkova és d’un alt nivell, tant de destresa
técnica -és una particella amb moltes exigéncies en aquest sentit- com d’expressivitat i
bon gust.

Vull doncs, amb gran satisfaccié, donar-te la més cordial enhorabona.”

Mai no havia rebut una carta d’un amic i collega expressant-se amb termes semblants. S6n d’una
generositat illimitada.

Sempre que he hagut d’escriure per a la veu la recerca d’un text literari m’ha suposat una tasca
complexa. Al llarg dels anys havia triat i llegit diversos autors, quasi sempre poetes, que em suggerissin
imatges musicals. Ja he dit que em costa bastant trobar-ne que m’incitin o, més ben dit, que m’impulsin
a posar-hi musica. Necessito que la magia de la paraula quedi 1ncorporada ala magla de la musica i és
només aleshores quan es produeix la fusié necessaria perqué ’obra neixi com u separable.

en ordre una gran quantitat d’informacié sednys. Vaig deduir que tindriem
avia classificat i ordenat diversos i
a un treball laborids per reunir-

er veure’ns noves van complir. No tenia noticies d’en Ferran
ortancia, ja telefonaria. Un dia em vaig assabentar que no

egat vaig trobar un ambient de total consternacié. S’havia de
a que iniciés la confeccié d’aquesta pégina No hi havia gaires

Ens vam posar a treballar i em va comunicar la seva intencid, que no era exactament seguir les pautes
que s’havien establert fins aleshores. Va opinar que s’havia de fer una pagina més clara i practica. Jo no
dominava el tema pero el que va explicar em va semblar molt util i adequat als nostres proposits.
Després de dedicar-hi moltes hores i dies, la pagina es va donar per acabada.

En una ocasié em va manifestar que havia escrit uns poemes i que la seva gran illusié era escriure. Em
va semblar que tenia desenvolupada una sensibilitat artistica que projectava especialment cap a la
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musica i, potser, cap a la poesia. Tenia curiositat per llegir-los. Em va enviar 7 Poemes a la vora del foc.
Senzills perd sensibles. Vaig intuir que no anava gens equivocada si volia dedicar-se a escriure. Si
considerava que tenia una auténtica i forta vocacio, ho havia de fer.

Molt de temps després, mentre ordenava uns calaixos, vaig trobar aquells poemes. Els vaig tornar a
mirar i vaig considerar que, en un futur, potser em podrien ser utils per escriure una obra. D’aquesta
manera, i per tercera vegada, incorporava a una partitura una veu de recitant en compondre 7 Poemes
a la vora del foc. Les dues anteriors havien estat Im Anfang (1981) i les Set Faules de La Fontaine (1995).

El meu proposit va ser utilitzar un conjunt instrumental similar al d’Hexagrama (sis instruments)
afegint-hi una veu. Facilitaria confeccionar una part d’un programa. 7 Poemes a la vora del foc es va acabar
el 2008 i, recentment s’ha enregistrat juntament amb Hexagrama. Va ser la partitura nimero vint-i-sis
en la qual figura un text.

En acabar aquest obra, vaig experimentar de nou alld que ja he dit: fins a quin punt ext determinat pot

Estic encerclat de paraules:
cangd, foc, fred, llenya, estrelles.
Com insecte, em sento

atrapat en aquesta teranyina evocadora
d’aquell fum muntanyenc

que m’acompanya en la fredor
de la meva solitud.

Hores, dies, mesos,
em submergeixo en allo
que m’ha d’inspirar,
suggerir, infondre la passi6 d’esgritre,

Tot d’una, plana una quietud estranya:
Is musics quasi no es mouen,

els sons agafen un color especial,
d’una tonalitat sorprenent.

Els pianissims s’imposen i dominen;
el soroll vermell del foc s’apaga:

Ara, tot és quasi cendra.

Després de molt temps, fatigat de tant esforg,
cansat de tantes notes i silencis,

sento dins meu aquella buidor:

Presagi del punt final. No el vull!

Crido per rebellar-me! No és just!

quan aquella nota exclamj. soc la Gltima!

Amb fervor desbordat, Es inutil.

broten harmonies, acords, silencis. Qui m’escoltara?

Una a una, les paraules es transformen

en musica viva, van teixint un nou significat Aquells troncs ja sén cendra.
i agafen uns matisos Els sons van ser foc.

que abans no coneixiem. Ara només silenci.

Quin plaer ser presoner d’aquella teranyina Si els mots eren teus, avui també s6n meus.
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sentir la necessitat de posar-me a projectar una altra obra. Havia dit que, algunes vegades, ja m’havia passat
una situacié semblant. De totes maneres, no crec que sigui gaire bo allargar encara més un silenci musical
que, al capdavall, em perjudica en lloc de beneficiar-me. Tots els engranatges creatius comencen a paralitzar-
se i, com més temps passa, més em costa posar-los en moviment una altra vegada. Fins que no acabi aquestes
memories -potser finalment, en canviaré el nom...- no obriré la tapa del piano... Qué deu pensar...

Estic arribant al final dels meus records i tan sols em queda comentar els tltims fets que s’han produit
aquest ultim any.

Amb un bon amic i bon music, Marc Moncusi, acabem de gravar un CD amb ’obra completa per a
piano (solament quatre partitures) que ha interpretat fidelment en David Casanova. Es completa el CD
amb aquests 7 Poemes... i Hexagrama. Uns dies abans de la gravaci6 vaig viure una experiéncia que m’ha
portat a un descobriment que, en més de cinquanta anys de compondre, no havia experimentat mai.
En David Casanova, encertadament, va voler que treballéssim junts les quatre obres que haviem
d’enregistrar: Suite (1953); Sonata (1957); Estructura IV (1966); i A la manera de Baudelaize (2007). Anava a
aquesta sessié amb dubtes i temors, provocats principalment pel fet d’haver d’eg i
en els anys cinquanta que no havia sentit mai, ja que provenien d’exercicis

notes, arribo al convenciment
i el mateix autor el pot explicar ni

Gravacié del Réquiem a la memoria de Salvador Espriu.
Drets: Miquel Ortega, Maribel Ortega, Xavier Benguerel, Dalmau Gonzdlez, Antoni Papera. Asseguts: Silvia Gasset, Marisa Martins, Mateo Suk.
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autors. Encara aniré
contraria a la meva.
manifestat al llarg de

1 s’ha de respectar. Alguna vegada, no gaires..., m’he sentit a
a pregunta: existeix realment ’éxit? Cada u el pot entendre a la

Diria, com Pescriptora Isabel Allende: “Escric el que vull escriure, ja que m’apassiona fer-ho.”

Obligatoriament haig d’estar profundament agrait als meus pares, que sempre em van ajudar a
manifestar el meu instint i vocacié musicals. Estic segur que, sense la fe que van tenir en el que jo
sempre volia fer, els meus camins potser no haurien estat els mateixos. Tampoc no puc obviar la meva
familia i les dues persones que m’han acompanyat al llarg de tota la vida, primer la Marta i després la
Silvia, que mai van proferir un retret sobre la meva professié. Voldria no haver-los defraudat.
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Tot el que acabo de dir considero que és el meu éxit.

Finalment manifestaré que sempre vaig ser conscient que la meva musica no seria per a un public molt
extens. Tindria moltes dificultats per defensar aquesta identitat professional. No m’he equivocat. També
és cert que la nostra no és una época predisposada a valorar Pobra de l’autor contemporani.

Aquest fet no em preocupa i el considero fins i tot normal.

Altres activitats artistiques gaudeixen d’uns favors i estimuls -especialment publicitaris- que haurien
estat inimaginables que es dediquessin a compositors encara vius. L’excepcio es produeix quan la musica
esta destinada a un consum comercial. El temps, estic segur, posara les coses on han d’estar. La historia
ens ho ha anat ensenyant i repetint al llarg dels segles.

He tingut en la meva vocacié una ajuda que m’ha permés, en algunes ocasions -poques- no defallir
quan semblava que era millor abandonar una lluita o una batalla. Per tant, puc considerar-me un home
que ha estat més al costat de la satisfaccié que del desanim o del descoratjament

Avui és moda el soroll, els crits -es diu que si la joventut segueix per aquest cagli es pot ressgfitir de 'oida-

Dono les gracies a aquelles persones que m’han i asics que han interpretat
les meves partitures. Sense el seu talent, grapfo no ta ogut mai sentir. Gracies a
Déu he gaudit d’una bona salut per crear-1 #igut les ganes i la paciéncia de
llegir-me, també li dono el meu agraiment. es més.

Barcelona, desembre de 2009





